LES TERRITOIRES DU SON

«Quelgu’un est tombé» e

Installation sonore pour six haut-parleurs a ’'abbaye de Maubuisson, Saint-Ouen-’Aumoéne, 2009.

Loeuvre est invisible. Seules des enceintes, installées sur les chapiteaux
d’une abbaye du XIlI¢ siécle, laissent filtrer le montage sonore de Dominique
Petitgand: phrases, musique, silences. L'essentiel, c’est la perception.

«JE NE CROIS PAS que les hommes se lasseront jamais de raconter ou
d’écouter des histoires», confiait Jorge Luis Borges. Dominique Petitgand, qui
fait des mots — de ce «bruissement du langage» qui faisait frissonner Barthes
— et de leur agencement dans le temps et ’espace la mati¢re premiére de son
art, semble conforter la pensée de I’écrivain argentin. C’est cependant d’un

récit fragmenté et entrecoupé de silences qu’il s’agit, d’une narrativité qui

s’abstrait définitivement du support de la page ou de ’image, d’une ceuvre qui

flirte avec I’invisible et qui vient signifier sa présence par des enceintes qui se
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e en 1965 6 Lo, ou ces dispositifs acoustiques ont dialogué avec les chapiteaux de prerre millé-
Vit et travaille a Paris. naires. «C’e$t au niveau de la perception, au niveau de ce qui se passe dans la
. Gals”e_s téte des auditeurs que se situe pour moi la recherche d’une forme. Je n’ai pas
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— —— tales, des faits de réflexion, de pensée, de mémoire, d’imagination. Mon travail
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«Quelqu'un est tombé», Abbaye de tions sonores qu’il met en place sont ’'aboutissement d’un processus qui a peut-
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2007 «Les liens invisibles», Galerie tialise dans [ espace d exposItion.

Edouard Manet, Gennevilliers. Quelqu’un est tombé est une mstallation qui se déplote sur trois salles, per-
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2005 «Quelqu’un par terre», différentes, éclats résonnants, flux musical, puis la parole annong¢ant avec un effet

T lette/Emmetrop, B . . . . ., .
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estun étre discontinu [...]. C’est une sorte de lutte perpétuelle de notre perception
et de notre jugement que d’essayer d’imaginer le mouvement continuy, constatait
Xenakis. Bien qu’elles ne soient pas revendiquées, les affinités avec le travail de
certains compositeurs, tels Pierre Schaeffer, Pierre Henry, Berio, Aperghis,
Il enr eg istre des par oles , Ferrari ou Scelsi, apparaissent en filigrane dans ces histoires dont le sens et par-
les décou pe, les fois Jaissé en suspens. La syntaxe que propose Dominique Petitgand a travers ses
ceuvres, quil peut qualifier de «récits ou paysages mentaux» et d «atmospheéres

fragmente, les répete, les

) musicalesy, a la croisée de I’art, de la musique concrete, de ’écriture et de la
entreco upe de musi que, poésie sonore donne, a défaut d’une forme, une présence, une corporéité a ces
de bru ['tS’ de silen ces, narrateurs mvisibles qui nous conduisent dans les méandres d’un récit souvent

substitue a la narration
des nappes de son qu’il
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I1¢ a Ia mémotre et a 'enfance. Les nombreux silences insérés au montage inter-
viennent comme des zones de perméabilité entre I'ccuvre, I’environnement et

Pauditeur-spectateur. Elles permettent a des récits paralleles de cohabiter ou
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